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  كلاسیكي في العرض المسرحي العراقيللزي ال مقترحةرؤیة 

   محمود جباري حافظ  د.

ABSTRACT 

       My Research in making up of the theater Fashion about the 
Secret of philosophical thought and about the meaning of Optical 
pictures Which shaped by the relationships of Optical Pictures 
which shaped by the relationships of element of the theatre show 
, which connects with each other .   

     As wellas the extences of acting the shape of theater Fashion 
(control) on appearances of the actor in the Field of ailing 
Fashion covers the natural body of the actor and express the 
appearances and dimensions of the fashion lakes part outside 
emotional expression ,  For the actor in the play averts . The 
dramatic fashion accused important optical avenge with the rest 
of visual elements , That style of fashion design stir up beautiful 
feelings by using fashion forming that is suitable with the nature 
of designable treatments to other elements . 

  ملخص البحث:

ناتھا و أنساقھا من اجل الكشف عن مكونبحث في تكوینات الأزیاء المسرحیة      
عن معاني الصور البصریة المتشكلة بفعل علاقات عناصر العرض و الجمالیة

ً عن مدى تمثیل شكل الزي المسرحي (سلطة  المسرحي بعضھا بالبعض الأخر ، فضلا
الزي یخفي جسد الممثل الطبیعي  ظھر الممثل في ساحة التمثیل ،لأن أو ھیمنة) على م

ودورھا في الحدث  الممثلة عن ملامح وأبعاد ذلك الجسد ،وعن الشخصیةو یعبر 
الدرامي ، إذ تشارك الأزیاء في التعبیر الحركي الظاھري للممثل ضمن أحداث 

   .المسرحیة ، وتؤثر في الحالة السیكولوجیة لھُ 
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ً مع بقیة العناصر المرئیة ، إذ یث      ً مھما یر ویشغل الزي المسرحي مجالاً بصریا
ً بوساطة استعمال تكوینات الأزیاء  ً جمالیا أسلوب تصمیم الأزیاء بالضرورة أحساسا
بما یتناسب وطبیعة المعالجات التصمیمیة لبقیة العناصر ، فالأزیاء تستوعب طبیعة 

المنظور الجمالي لتلك  و نوع المعتقدات ، لذا یتحدد ،والمخاطبات الثقافیة ،العلاقات 
ً التي یسعى  العلاقات  مصمم الأزیاء لإعادتھا و تنظیمھا من جدید ، إذ تنسجم جمالیا

    .مع الصورة البصریة النھائیة للمشھد المسرحي

  الفصل الأول/الإطار المنھجي

  مشكلة البحث و الحاجة إلیھ : أولاً :

ما ھو  المخاطبات المسرحیة المعاصرة تسعى إلى تسلیط الضوء على كلَّ  نَّ إ       
لى عالم غیر مكتشف بھدف تحقیق الواقع المعاصر ، و الدخول إ غیر مألوف في

لدیمومة المسرح و تطوره ، ویتحقق ھذا الھدف  الأساسبتكار ، والتجدد و ھما الإ
ما یحتویھ من أفكار و مضامین غیر  و تدقیق كلّ أالفلسفي بقراءة المنجز المكتوب 

كوین الصورة المسرحیة لینعكس على ت و تفھمھا في أطار الزمن الحالي ؛ معلنھ
   ٠النھائیة في المشھد المسرحي المرئي 

و  ،نبثقت من روح الطقسو الفرضیات المسرحیة الكلاسیكیة إالتجارب  نَّ إ     
یعطي فرصة التلاقي مع تلك  ادات و التقالید الاجتماعیة ، وھذاالشعائر الدینیة و الع

ً   صرٍ  الفرضیات في أيَّ  عن أعطاھا سمة الدخول في من عصور التاریخ ، فضلا
 ً  مناطق التجدید  والدیمومة ، مما یساعدنا على تجدید فنون المسرح الیوم ، وعموما

) إذ  المسرحي یسیر في مسارین ، الأول الجھد أنَّ  نرى ً ً (ملحمیا یعمل یكون تنویریا
َ عل  عد    ٠یدیة) یحتاج لأدوات و مناھج (تقلم التقید بالتقالید الأرسطیة ، والثاني واقعیا

َّ ب أما فیما یتعلق  لفكر اسریة نا نحتاج إلى الكشف عن الزي المسرحي الكلاسیكي فأن
ً عن  مدى التأویلي الكلاسیكي ، وذلك بوساطة توضیح دلالة الزي العمیقة ، فضلا

الجسد الظاھر   بوصفھ على ملامح جسد الممثل الكلاسیكي ، تمثیل الزي سیادة
عبر البد ُ  لذي یحتل مساحة فضائیة واسعة الجانب البصري ا قیل عنھ عن طریوالم

تتمركز فیھا الدلالات الشكلیة التي تتضح بوساطة ارتعاشات حركة الجسد المیثولوجیة 
   ٠المعبرة عن مكنوناتھا الذاتیة و الأسطوریة 
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ً على ما سبق فأنَّ وإ    ً یؤكد ضوابط اجتماعیة ، لا تالزي  ستنادا نتھك المعاییر عموما
  الإجابة عنھ ھو:  وجودة في الأسطورة ، والسؤال الذي یحاول البحث نیات المو التق

ً جدیدأ حي الكلاسیكي في العرض المسرحي العراقيكیف یصبح الزي المسر  اً نموذجا
  للتطبیق ؟ ً  ملائم

  یھدف البحث الحالي إلى ما یأتي:ثانیاً _ ھدف البحث : 

  ٠في العرض المسرحي العراقي للزي المسرحي الكلاسیكي رؤیة تصمیمیة حاقترا

  ثالثاً _ أھمیة البحث : 

یقدم البحث الحالي رؤیة تصمیمیة معاصرة للزي الكلاسیكي یمكن تطبیقھا في س      
ُعدأي  ً جدأ عمل مسرحي كلاسیكي معاصر ، وت ً للأزیاء الإغریقیة ، لإفادةنموذجا  یدا
  ٠ادینھ ین بمیالأزیاء و المھتمین بشؤون المسرح والعامل مصممي

  رابعاً _ حدود البحث : 

ً لتلك أیتحدد البحث في دراسة الزي المسرحي الكلاسیكي و أیجاد      نموذجا معاصرا
الأزیاء المسرحیة الكلاسیكیة ، ولا یتحدد بمدة زمنیة معینة ، أو حدود مكانیة ، أما  

   ٠حدوده الموضوعیة ، فھي تصامیم أزیاء كلاسیكیة معاصرة مقترحة 

  _ تحدید المصطلحات :   امساً  

  :الرؤیة

 ً (رأى)نظر  جاءت الرؤیة في اللغة العربیة على إنَّ رأى _یرى_رأیا ً ، و رؤیة و رئیانا
 بالقلب أو)النظر بالعین رأىبالعین أو العقل،و الرؤیة جمعھا رؤى(

   ٠) ٢٤٢،ص١٤(ینظر:

مني ) وفلان وجاء في مختار الصحاح تحدید للرؤیة على إنَّ (رأى) في منامھ (رؤیا  
   ٠) ٢٢٨،ص٥بمرأى و مسمع،أي حیث أراه واسمع قولھ(ینظر:

ً من داخل العمل الفني ویعرف(الدسوقي) الرؤیة بأنھا   "عملیة فكریة تنطلق جدلیا
   ٠) ٤٤،ص٤(تضم قیم فكریة و جمالیة"لتأسیس لغة شكلیة 
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سقي "اقتران فلسفي بالواقع وھي بناء نالرؤیة على أنھا وعرف (عبد الحسین) 
تنظیمي لمجموع العناصر المكونة للعمل الفني و الذي یسبقھ تصور فكري جمالي 
یحاور الواقع وفق معاییر منطقیة تحمل مؤشرات مستقبلیة بمعنى 

   ٠)٥،ص١١(الاستشفاف"

و مما سبق من تحدید مصطلح الرؤیة یتفق الباحث مع ما جاء بتعریف(عبد    
ً إجراالحسین) للرؤیة و یُ  ً للبحث عده تعریفا     ٠ئیا

  الزي المسرحي : 

َ عرفھ (بو غاتریف) : بأنھ  ة ن الدال یحیلنا إلى عدّ " علامة تدل على علامة ، لأ
 َّ  مدلولات ، قد تتجاور العلامة التي صمم اللباس من خلالھا ، لكنھ یشُیر إلى أن

   ٠ )٩١،ص٢علامات الزي الواحد قد تصل إلى ثلاث لكنھا لا تتعدى ذلك"(

َّ عرفو      َّ  ھُ ھ (رولان بارت) على أن لحظة  " وجھ ثان ضمن علامة ینبغي لھا في كل
أن تربط بمعنى الأثر في مظھره الخارجي ، وأنھ في القیم التشكیلیة لھ دلالة على 

    ٠)٨٢،ص ١و غیاب الابتذال و بحثاً عن الفراده  "( ،و التوازن ،والرخاء  ،الذوق

لباس یرتدیھ الممثل لأداء شخصیة ما فوق  " الزي بوصفھ وعرفت (الشعاوي)      
خشبة المسرح ، یحمل سمة  من  سمات  الاتجاھات و  الأسالیب  المسرحیة ، و 

و  ،و المھني،و الانتماء الطبقي أو الاجتماعي  ،و السن ،یحُدد من خلال الجنس
ترة و الزمن ، و الطقس ، والتوقیت ، والف ،و الوضع الاقتصادي ،و الدیانة،الجنسیة 

التاریخیة و المكان ، فھو بذلك یملك دلالة قویة على إیصال الأفكار و المعارف و 
   ٠ )١٣،ص٩المشاعر إلى المتلقي"(

  التعریف الإجرائي للزي المسرحي: 

 ،الذي یحمل معارف فكریة  ھ الدرامي ،المظھر الخارجي للممثل أثناء أدائھو      
ص الشخصیات و إبعادھا ، ویعتمد الكشف و خصائ،و معاني  ،ةو سیكولوجی،وفلسفیة 

في فك  تصامیمھ للمتلقي الذي یجتھد لعن تلك الصفات على قدرة المصمم في إیصا
 ً    ٠تذوقھ الجمالي و المعرفي و ،  و إدراكھ ،على وعیھ شفرات الزي معتمدا
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  منطلقات الرؤیة التصمیمیة للزي المسرحي الكلاسیكي    : المبحث الأول

ً إ     ُ تخیلیة تستدعي تحلیل الذاكرة و إرباك  تنتج ور الرؤیة و رموزھاص نّ صورا
لاً إلى فضاءات معارفھا القدیمة ، بقصد التخلص من ھیمنة المكرر و القدیم و صو

مكامن العقل التعبیري من التراكمات المعرفیة و الخبرة الجمالیة  جدیدة  واستنطاق 
اقع الحیاتي و الوو  ،بین صور الذاكرة تصال ما، و الألإحداث التحولات الفكریة،

ً النص المقترح ،  وإ إعادة بناء الصور المحسوسة من الواقع تعقبھا عملیة بناء  نّ
، بحسب مقتضیات الرؤیة و  )١٦_١٧،ص ص٣(ینظرتركیب و حذف  وإقصاءو

لتحقیق خطاب جمالي جدید مكون من مجموعة أجزاء مختلفة في بنیة كل  ؛سیاقاتھا
  .موحدة 

ً وإ      الرؤیة التصمیمیة للزي في الخطاب المسرحي تعتمد على المرجعیات  نّ
ھم في بناء صور و دلالات ذات طابع تحولي و ساس فاعل لھا ، ینشد الواقع و یسكأ

ً لاختلاف العلاقات الجمالیة لنظم التك وین و متباین ، ینتقل من منطقة إلى أخرى تبعا
یة المخیلة و تألفھا في العملیات الاستحضاریة و ، وبن التصمیم ، فالخیال  وتركیبھ

التفسیر ، ھي التي ترفع بالرؤیة الجمالیة للتصمیم و العمل الفني إلى مستوى الانفتاح 
ً  على فضاءات تأویلیة متعددة ، إذ ّ عملیة مرتبطة  ھُ لا نستطیع أن نتصور الخیال على أن

ھیم و مظاھر تأخذ مجموعة من بالقضایا الدراماتیكیة فقط ، بل ھو عملیة بناء مفا
المفردات البنائیة لیقوم بالتحلیل  والكشف عن العناصر المكونة لھذه 

، فالعملیة التخیلیة لا تتعامل مع الأفكار ذات البعد الزمني  )١٥،ص١٢(ینظرالأجزاء
الطویل و المعقد ،  بل تدخل في مجالات أضیق كما في مسرح الصورة ، الذي یتخذ 

  .الجسدیة للممثلین بنیة خاصة لھ ،و یتفرد عن بقیة العروض التقلیدیةمن التكوینات 

ً على الرغم من        ً ذاتیا فالرؤیة التصمیمیة للزي المسرحي تؤسس لنفسھا نظاما
 ً ّ ً  أنتاجھ دلالات من الواقع المعاش ، إلا ً في جوھره ، وھذا الواق أنّ جاء  ع متحولاً دلالیا

المصمم ، إذ تستند  عند ل و تحولات في عمل المخیلةنتیجة عملیات تحویر و اختزا
  في أطروحاتھا البنائیة على طبیعة الرؤیة الفنیة للموجودات الواقعیة

ً إ    ً عل نّ ً أساسا ى تكوین رؤیة تصمیمیة للزي المسرحي تتسم بالشمولیة تعتمدا
دیدة و التي تحقق الانتقال إلى مساحات إبداعیة ج استحضار قدرات و طاقات المصمم 

رؤیة متبصرة أساسھا التفاعل ما بین الخیال و الواقع ، لذا فأن تصمیم الأزیاء 
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المسرحیة تعتمد على المرجعیات كعنصر مھم من عناصر تشكیل الرؤیة التصمیمیة 
ً عن إسھامھ في  لھا ، ویؤدي إلى الكشف الفاعل عن تكوین العرض المسرحي ، فضلا

،ص ٣(ینظر:تباین ینتقل من منطقة إلى أخرىبناء صور ذھنیة ذات طابع تحولي م
ً إ٠ )٢٦_٢٥ص التداخل ما بین الفعل الحضاري و، الدیني ، و الاجتماعي ،  نّ

ساعد على تنشیط والنفسي ، و اللغوي في جسد الرؤیة التصمیمیة للزي المسرحي ، یُ 
اء طة عملیات التأویل ، و التفسیر التي یقوم بھا المصمم لإنشاسفعل المخیلة ، بو
و تكوینھا البنائي العام ، مما یسُاعد على تفعیل الذاكرة الاسترجاعیة ،الصورة الذھنیة 

، وفتح مساحات جمالیة  على الأفق أمام الخیال لاقتراح دلالات تصمیمیة جدیدة ذات 
  . )٢٧،ص٣(ینظر:صفة تأویلیة ، وبعُد اجتماعي یتناسب وقیمة المرجع الأسطوري

     ً ً أو أي فن من ني سوانتاج ف لكلِّ  إنّ ً أو مسرحیا الفنون الأخرى ، ء كان تشكیلیا
ً بخاصیة  ً عن تفرد الفن عموما ظروف موضوعیة تحدد سماتھ و خصائصھ ، فضلا
الذاتیة ، وھذا یعني أن لكل فنان وجھة نظر لا تكون بالضرورة متطابقة مع رؤیة 

ناك نقطة التقاء الطرفین الآخرین أو العكس تكون متقاربة و بنسب معینة ، أي یكون ھ
، لھذا فأن الرؤیة التصمیمیة للزي المسرحي في جمیع العصور تنحصر في ذاتیة 

، أدیب ،أو ناقد ، أو فیلسوف  یستطیع التعبیر عنھُ  "تصورّ الفنان المصمم ، إذ أنھا 
ً مواقف معینة من قضایا تشغل عصره ، و بأسالی و طرق مختلفة لھا  ب،متخذا

عیة ، و الأدبیة ،  والإنسانیة ، إذ تحقق أقصى حد ممكن من التلاحم قیمتھا الاجتما
ً ، و بمعنى أخر فأ )٦،ص١٦ما بین أجزاء التصور الكلي الذي یجانس العصر"(  نّ

ً ھي  "تغیر البصیرة الفنیة بالخیال أو التصور ، و الحدس ، الرؤیة عند الفنان عموما
ت الرؤیة إلى الكم الھائل من ، إذ تستند مرجعیا )٨٢،ص١٧و وجھات النظر  "(

المعلومات التي یتلقاھا المصمم ،  و من ثم یعُید ترتیبھا مرة أخرى و بإشكال فنیة ذات 
       .أبعاد جمالیة و ذوقیة 

ً إ    ھذه الاستعارات في الرموز و تحولاتھا من الإیقونات إلى الرموز المشفرة  نّ
ً لحدث أساسھا تحول من الرؤیة الذھنیة للواقع في  حدوده الزمنیة كمعنى مغطى مسبقا

ً لنوع الخطاب المسرحي الذي یصاحبھ تغیر في  ما، وبعد تشغیل ھذه الدلالات تبعا
شكل العرض المسرحي من ناحیة التكوین العام ، مع الاحتفاظ بالأصالة و التفرد 
بالرؤیة التصمیمیة لمفردات العرض ككل حتى نصل إلى حقیقة التحولات في العرض 

ھا الداخلي الذي یعتمد في الأساس على صور الخیال و وتشكل انساق الرؤیة و بنائ، 
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و المشاھدات  ،فعل و نشاط المخیلة ، التي تعتمد على استرجاع الكم الھائل من الصور
  .الخیالیة المخزونة في الذكراة

ى "وسیلة للوصول بالإنسان إلى حالة من التوازن بین القوالأسطورة  وبوصف    
ً ، بل ھي كائنة في  المتصارعة في نفسھ ، وھي لیست مجرد حكایات تؤلف قصصا
ً من الأسس التي یكُشف من خلالھا بناء العقل  عقل الإنسان ، حیث تمثل جزءا

الخزین المعرفي المتراكم  ،لھذا فقد عُدت تلك الرموز الأسطوریة )٧١٥،ص١٠"(
 ، ً باشر مع البیئة و التحولات المعرفیة ، الذي یؤسس دائرة الحواس و التفاعل المحسیا

النظم الاجتماعیة  والمیثولوجیة التي تستعمل الذاكرة الجمعیة في كشف المتراكمات و
طة تراكم مدركاتھ الحسیة على شكل اسالذھنیة التي كونتھا المخیلة بو من الصور

     ٠صور و دلالات بصریة ذات مضامین فكریة و جمالیة 

ً إ      المخیلة الكلاسیكیة تتسم بسیولة الخیال الحر ، فھي تجمع ما بین منطلقات  نّ
متطرف  ومتمرد في قیاسات الإبداع الفني ، كما تجمع ما بین الظاھر و الباطن في 
الشكل الجمالي للمشھد المسرحي الكلاسیكي ، وھذه التداعیات تجد معادلاتھا في 

ً ، طة أدراسلذھنیة بوالتخیلات النھائیة  والتصورات ا ً و معنویا ً روحیا اك العالم إدراكا
 ً ّ خضع العالم یُ  ھُ فالعرض الكلاسیكي حین یمتلك أسلوبھ الاستجابي الفطري ، فأن

ً إ ٠لقات فكریة و ، جمالیة ،  وشكلیةلمنط ھذه القیمة الفلسفیة للعرض الكلاسیكي ،  نّ
على الذات  ئھاتمثل صلة لم تكن بدیلة للنشاط الحر للمخیلة ، وإنما قد فرضت مباد

من الغموض إلى الوضوح ، وحین یتم استیعاب  بالانفراج الإحساس الإنسانیة ،إذ یبدأ
 ً ً الطریق إلى الرئیس  ھذه التشكیلات الصوریة بوضوح ، فأنّ الثانوي یتراجع تاركا

(الأسطورة) ، إذ فیھا بدأت خطوات الوعي تتجھ للبنى الملموسة التي تتعاظم أثارھا ، 
ً لذلك یتحول إذ تبدأ الخطو ط المتماثلة بالتمركز لكي تفسح لوجودھا بالظھور ، وتبعا

ً ، مترابط ما بین جوھر الأسطورة من جھة  ً بصریا ، وجوھر النص المكتوب إلى نصا
  .الكتابة من الجھة الأخرى

یصر على مبادئھ التقنیة البنائیة ، فإنتاجھ الاستھلاكي یقوم فالنص الكلاسیكي       
یت الظاھرة ، ویتحدد بالالتزام التصوري الروحي الذي اكتسب مھارة على عدم تفت

، لقد اقتصر النص الكلاسیكي على إظھار جوھر  )٥،ص٩(ینظر:بناء العالم الخارجي
ثم یعود مرة أخرى فیؤكدھا ، و  أن یفسرھا ، ویحولھا إلى عدم الأسطورة  ویحاول 

التحول مرة ثانیة ، فالنص تصبح في حلقة دائریة من اجل أن تأخذ طریقھا إلى 
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جسدة في منابعھا من اجل التمایز یكتشف الصلات الفردیة في وجودھا أو قواھا المت
 ً ً ، فلا یتحقق الاندماج بین الشكل و المضمون إلا  بین ھذه الصلات تمایزا بصریا

بإیجاد و كشف جوھر التفاعل ما بین تعدد المعاني و اقتصارھا و بین جوھرھا 
  .الحقیقي 

ُ لما سبق تتوازى مع الأسطورة ، فالرجوع إلى ذلك التماشي      الصورة البصریة تبعا
مع الأسطورة كمضمون سیتم عن طریق التماشي مع المطلقات النص الفكریة ، إذ 
ُعد كائن مفرد بذاتھ بل ھي  یصنع النص المكتوب أسطورتھ الفردیة (الصورة) ، إذ لا ت

لتي تنطوي على التحول الذي یجري ببطء من اجل أن العام في حركتھ الدینامیكیة وا
ینقل الفكرة من ملموسیتھا إلى صورة خیالیة ، فھي تمثل الطریق الأقصر إلى الدخول 
في الطبیعة و الفكر الفلسفي بشكل عام ،فالنص لیس حلقة وسیطة ما بین الواقع و 

ول النص إلى مدرك اتحادھما ، فلا یتم النقل المباشر للصورة بعد تحبالفكر بل ھو 
 ً ّ الأعمام الذي یجري یمكن الإمساك بھا عن طریق ما ھناك حلقات بصري ، وإن

ً (دیمومة) وھذا الزمن لا  بمجالات الواقع كافة، ً مستمرا وتمتاز الصورة بأن لھا زمنا
"لحظة التخطي بالفعل فالأولى ھي ٠یتوقف إلا حین تلتصق لحظتین في الكتابة 

ً ، والثانیة ھي لحظة الأرشفة و التي الكتابي من كونھا فعلاً  ً إلى فعلا تاریخیا  أدبیا
ً و صیرورة  تكون موازیة للفعل الكتابي ، وتلیھما تكوین الصورة باعتبارھا تجسیدا
للوعي الإنساني (الأسطورة) ، وھنا فأن النص یتحول من مرحلة التدنیس و 

علھا الكتابي ، وتصبح التشویش و الھلوسات إلى القداسة المحبطة التي تحتاج ف
ً لم ینجز بعد ً مسرحیا ، أنھا مرحلة مستعصیة على الفھم بعد  )٧،ص٧("عرضا

،مرحلة من مراحل العقل التكنولوجي الذي تنشاه الكلاسیكیة ، ولكنھ سیتطور و یصبح 
ً لدرجة الفھم التي ستنعكس على المضمون الداخلي للنص الكلاسیكي ، وھكذا  ملازما

لتحدید نقطتین وعي أساسیتین متناقضتین ، الأولى تنبع مما ھو ینبسط جسد النص 
تنبع مما ھو داخلي اجتماعي (روحي) ، وفي ھاتین النقطتین فظاھري ، إما الثانیة 

ً شرارة الوعي كنشاط وحلقة عن طریق إنتاج الأسطورة ، وقد اكتملت  تتجسد فعلیا
   .صفاتھا الروحیة و التاریخیة على شكل صورة فنیة 

ً تھتم بأفعال الأبطال الذین یجمعون ما بین الخصائص        فالصورة الفنیة عموما
فالمعیار ھو الطبیعة ، رة النص الكلاسیكي باكتشافالفردیة  والكلیة ، وھنا تنشأ قد

ً لقوانین الجمال ، ولیس ھناك ا ً یتحقق طبقا نعطافات كبیرة ، الانسجام بوصفھ نشاطا
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غریقي وما علیھ سوى أن یدخل النظام و الغائیة و الكاتب الإ فكل شيء جاھز عند
الانسجام إلى فوضى الطبیعیة و المجتمع ، ویحدث كل ذلك ضمن الحساسیة الجمالیة 

ن توحد ثنائیة العرض في شخصیة الكاتب الكلاسیكي یعطینا للفرد و المجموعة ، إ
 لاسیكيدراما في تجربة المسرح الكبعض المعلومات حول إنشائیة المكان و ال

بالمسائل التقنیة ، ، فالصورة الفنیة مادتھا لا تمثل فقط  )٢١_٢٠،ص ص٦(ینظر:
من أشكال   كلاً  یخي ، فھي ذات نزعة عاطفیة لأنھاما ھو تاروإنما یجب أن تبحث ع

العمل الاجتماعي ، وھكذا تتعاقب ھذه النزعات لتقترب من منظومة متشعبة لتتولد 
الجاھزة للنص الكلاسیكي ، وأي إزاحة أو أبعاد قد تم فیما بعد المقولات الفلسفیة 

(ینظر محاربتھ ، لأن الكلمة ھنا لا تجري بمعزل عن منظومة العصر بأجمعھ 
   .) ٤،ص١٣:

    ً ً  المسرح الكلاسیكي بكلِّ  وعلى ھذا النحو یمكن القول بأنّ وسائطھ كان مسرحا
ً ، یعتمد على إدخال إشكال و أنواع تركیبیة لا  تصل إلى درجة الكفایة بصریا

ً من المضامین مع دیة ، فما ھوالاعتیا یش لا یغادر الاستدعاء البصري بوصفھا حشودا
الحقیقیة التي تترقبھا ترسبات الأوھام الداخلیة ، فما ھو داخلي یظھر على السطح و 
كأنھ خارجي ، وما ھو عقلاني و انفعالي یظھر كأنھ حقیقي ، لذلك فالعرض المسرحي 

سیكي لا یجد صعوبة في استدعاء أفعالھ كمفاتیح للرؤیة وقد تم فیھا كل ما ھو الكلا
منفردة  إنشاءً  الكلاسیكي یفضل التشكیل بوصفھا واضح وجلي ، فالمشھد المسرحي

ُعد ً  ، و الشيء للمسرح الكلاسیكي عن الإنشائیة ت یمتلك الفن التشكیلي الكلاسیكي بعدا
ً في ذاتھ و كینونة و و ك  فأن أبعاد  كان الإبداعي ، و لذلده في الزمجوسیمولوجیا

وإنما من الاندماج الذي یحدثھ الفعل  فقط من البعد  التاریخي العرض لا تأتي 
التركیبي للفھم و الحركة التطوریة التي یمارسھ الإنشاء التكویني ، وھذا لا یتم إلا 

فالإیقاع في كیف مع الجسد ، رة فائقة على التبوجود الإیقاع البالغ التعقید الذي یمثل قد
ً مع مجموعة من القوى التي  ً ھائلا المشھد المسرحي الكلاسیكي ھو في الحقیقیة تجاوبا
تحفظ للجسد بنیتھ الجمالیة ، كما أنھا تحقق مغزاه مباشرة من دون الاعتماد على 

ن ھیجل)) ((جمال الشكل المطلق)) ، إعناصر خارجیة ، فینشأ لذلك ما یطلق علیھ ((
ة ة ھائلة من الحركات ساعدت الطبیعالشكل یسعى إلى تنظیم آلیاتھ من بین مجموع

ذاتي (داخلي) یجري تحت وابل الالدائمة في نشوئھا وكشف مغزاھا ، فشكل الإیقاع 
من الانھیارات و الصدمات ، فیؤدي إلى زرع طاقة من الوجدان یكتسبھا الشكل 

  .) ٨،ص١٣(ینظر:
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طة خصائصھ الجمالیة و اسحصول التكوین على إیقاعھ یأتي بون الإمكانیة في إ      
التي یبلغ بھا الإنشاء التشكیلي تصوراتھ الإدراكیة ، وینطلق التوازن بصعوبة من أجل 

ھنا علانیة كعمل فني ، الجانب الخفي الذي یظھر  یصل إلى حالة التكرار ، بوصفھ أن
عناصره الداخلیة و  ساطةص  وكل الخالأن النشاط التشكیلي یكتسب الشفض ً عن 

ً للعمل التشكیلي ، فھو لا ینفصل عن  ً ھادفا ً ، إذ یظھر بكونھ تنظیما الخارجیة معا
الممارسة التقنیة ((المادیة)) لإنتاجھ الفني ، فالعرض الكلاسیكي المحتوي على أبعاد 

ً تقوده الحركات الجسدیة و الإیقاعیة كمادة حسیة ، ً  تشكیلیة یصبح مبدأ منظما ساعیا
ً إلى الوصول للاستقلال النسبي  إلى بلوغ الوحدة ما بین المادة  ومخططھا ، ھادفا

ً لمراحل النشاط الجم ً  والأكثر تعمقا الي ، إذ تصبح لإبداع البنى الجمالیة الأكثر تعقیدا
ً من السابق ، ویصبح الصوت الغائي الغیر الأشیاء الغریبة  مفھومة أكثر وضوحا
لمادة التي تتكون منھا الأشكال البدائیة وھي على تماس مباشر مع للطبیعة حاضنة ل

الواقع الذي یرتفع على مستوى أعلى من المشابھة ، وھكذا یحصل العمل الفني على 
مناظره الطبیعیة و أشكالھ الغامضة ، إذ یقدم الإرث الحضاري من ابتكارات العمل 

   ٠ )٢،ص ٨(ینظر:بتكرة التركیبي الذي یجمع ما بین الطرق المعروفة  والم

 بط ما بین تلك التداعیات ، بوساطةفالعرض المسرحي الكلاسیكي قادر على الر    
سلوك المادة التشكیلیة في مجریات العمل الفني ، إذ تصبح الصورة البصریة للعرض 
كأنھا التفاصیل بعینھا ، إذ یمر بھا طابعھا الممیز إلا وھو الزمن ، فالعرض یستطیع 

بتلك الومضات الاشراقیة و الانغماس الصوفي و التشابھ ما بین الحقیقة و  أن یقف
یمثل الحضارة ،  لاسیكي یستعین بكلِّ حواسھ بوصفھالوھم ، فالمصمم في العرض الك

 ً ّ ھ یستعین ببساطة بحواس أخرى ، وھذا الرجوع فإذا ما أثارت الشك إحدى حواسھ فأن
الماضي ، فھو  تیط و المنغمر في متاھاإلى البدائیة بسبب الوعي الضیق و البس

ینحدر من التخیلات التي أكدتھا الظروف الموضوعیة و التمركز الذاتي حول محیط 
لأسطورة ، إنما یحول بینھ و بینھا حركة ا الأسطورة ، فھو یدرك أن الإمساك بروح

ة الوجود الغامضة و المبھمة لوصف الحقیقة ، فالجسد یصبح استمرار لحركة الإراد
  .التي تمثل الجوھر الأعمق للأشیاء، فھي مجال خبرتھ الفردیة 
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  المبحث الثاني

  المعاصرة و الاقتراح الرؤیوي للزي الكلاسیكي

ً إ       الزي  ني عن الاختفاء و الاحتماء بوساطةالممثل الإغریقي لا یستطیع أن یستغ نّ
طني و الظاھري من فالزي یأخذ معناه البالمسرحي ، الرقص ، و الاستعراض ، ا

استعاراتھ الأسطوریة التي تتكشف لتنتج صورة بصریة غایة في التحرر و الإبداع ، 
 ً ً حتى یصل إلى توتر طاقة الجسد ، فھو لا یزال عنصرا و  ، احتوائیاإذ یستمر طویلا

یتدفق كأنھ مجالات متعددة لانعكاسات شرطیة تؤسسھا منظومة  نفسھ الوقت لكنھ في 
  . )٥٦،ص١٥(ینظر: سي الإیقاعي برمتھالتشكیل الح

ً لشكلیة بتفاصیل جسد الممثل ، إذ إویرتبط الزي من الناحیة ا     ھذا التشكیل یمنح  نّ
الممثل الكلاسیكي قدرة على توسیع النشاط الكلامي ، فمصدره لن یكون الكلمات فقط 

 ً ّ ، فلا فرق ما بین  ما تجسید الحقیقة وقد توجت مضامینھا كأنشودة یرددھا الجمیع، وإن
الممثل و المتلقي في العرض الكلاسیكي ، فقد تلاحقا في جمل حواریة تؤمن 
للأسطورة ھیمنتھا ، وتعطي إمكانیة التمسك بالإحساس المباشر للجوھر ، وفي عملیة 

 إلى جنس ملحمي یكتسب مظاھره من كفاءة التفاعل و التداخل یتم تحویل (الزي)
فیھ نوعا غامضا من الإحساسات  لغة الاستعارات و یتحددالموقف إلى أن یتحرر من 

ً ، إذ ینتقل الزي من خواصھ التشكیلیة الموحدة  ً انتقالیا ، فاللغة المثقلة للزي تصبح حدثا
ً إلى ملاقاة التناقض في  ً خفیا إلى خواص مصطنعھ على شكل انبعاثات تنزع نزوعا

صفان بتفاعل كبیر مع ما تتصف یت اللذان صورة المتخیل (الباطني ، و الظاھري) و
بھ تحولات الزي في الفضاء التشكیلي ، یتحقق من ورائھا البعد المنظوري لتشكیلات 

  .الزي الكلاسیكي

المطابق للأسطورة یندفع و بقوة استقراره إلى شكلھ العیاني ، مما یخلق فالزي       
ً المنظور البصري ً حركیا تستمر بفعل عدم انحراف  ، أن ھذه المطابقة المكانیةتوازنا

ً یحاول أن یعید التوازن من  ً متمردا الشكل العیاني عن حاسة البصر ، فھي توجد كیانا
جدید  لھذا الزمن الممتد في ملامح الشكل تارة ، وتارة أخرى في كشف المضمون ، 

الزي وجسد  ي وقد جذبتھ تلك التشكیلات بوساطةوما بین ھذین الجوھرین یقف المتلق
ً  ل ، فالحیاة الواقعیة سرعانالممث ّ  ما تكشف عن الزمن الحاضر ، في حین إن

المضمون یرید الابتعاد عما ھو رتیب (عقلاني) ، فیبدأ المتلقي وقد ساورتھ أفكاره ، 
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ما بین الشكل و فالدھشة البصریة الأولى لم تكن كافیة ، فھي البدایة و الإشارة الرابطة 
لمحسوسة و كأنما كل شيء لا یسمع ، وما أن یستفیق في المادة ا المضمون ، وقد نشأ

المتلقي من خیالھ حتى یمر بالدھشة الثانیة ، فھو لا ینقطع عن متابعتھ ما دام العرض 
الكلاسیكي قد ھیأ لھ اللباس المتخفي الذي یربط الثابت بالمتحول وقد غادر الرتابة 

جولة في ممرات الذاكرة  مترافقة المطلقة ، و ما بین ھذین العالمین یكون التلقي أشبھ ب
  .بمتعة المشاھدة 

ً إ     ً من  الإمدادات الھائلة للعرض الكلاسیكي بكل جزئیاتھ ، نّ ً كبیرا یسبب قدرا
بالتلمیح المبكر ( الجوقة) الذي یتجسد  المتلقي ، فلا وجود للمصادفات إلأ الذھول عند

ن حدود العملیات الغامضة إلى ل ملینتق استعمل كل طاقتھ  فقدفي الصوت الواحد ، 
ً من استیقاظ مخاوفھ ، فتظھر  ً نقیضا حدود العملیات المباشرة ، فالمتلقي یقف موقفا

  .للعیان حقیقتھ بامتلاك الأسطورة ، فلا یزول ما ھو وھمي 

ھُ یحُیط الز     ً ّ لا یحاول اكتشاف أسرارھا فھي  ي الكلاسیكي بجسد الأسطورة ، إذ أن
ما ھيبالنسبة لیست  ً ّ ً للإسرار إن مكاشفة علانیة و ابتھالات في طریقھا  إلیھ موطنا

للانفتاح باتجاه السؤال الفلسفي ، فالسؤال ھنا مكتف بذاتھ ، فجوابھ موجود في متن 
العرض ، ولن یستطیع الزمن أن یتحول إلى ذاكرة ، فھو الحاضر _ الآن _ و تمثیل 

ھا بالمجموع و اكتملت ولادات الحیاة عبر ة للجمیع ، فالأنا قد عبرت عن نفسیمومالد
الوعي ھو الذات ، و  مراحل تطور تشكیلاتھا ، وحققت امتزاجھا المباشر ، فیصبح

المجموع الذي تكتسب الحریة بفضلھ تطور الإنتاج السحري و الروحي في  الإرادة : 
  .حركة ذاتیة تتمتع بتحررھا

 من البعد الفكري (العقلي) ،  ركاً تم لرؤیة المضمون بوصفھ یابح مرافالزي یص    
الذي یعكس الظاھرة كأنھا البنیة العمیقة المتأصلة و المتجذره في الوعي الثقافي  
والامتداد الحضاري ، وھكذا لا توجد استھانة بالھیمنة الاشراقیة التي یبقى بعض 

ً ذي طراز سیكي ، لذلك فخطوطھ و طریقة بنائدوافعھا الزي الكلا ھ ستتخذ حجما
مضخم ، ففیھ تكتسب الدوافع مظاھرھا الاستعلائیة لعدم الخضوع لمجموعة القوى 
المحركة للمضمون ، فما ھو مرئي (شكل) قد دخل في دائرة التغیر و التجدید ، وما 
ھو غیر مرئي (مضمون) فأنھ یبتعد إلى عمق التغیر و التبدل ، فالإنتاج المرئي یتم 

  .)٣،ص٧(ینظر:قبولھ بشكل مطمئن
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فالزي یقذف بأشكالھ إلى میادین الممارسة الحسیة لا بكونھ یحقق متعة المشاھد        
بتكویناتھ الضخمة و المتبرجة وإنما بوساطة تحقیق الانسجام و التناغم بوحداتھ 
التصمیمیة ، ومحاكاتھ للأسطورة ، فالانسجام یتفتت إلى طبیعة أخرى ، فھو یحقق 

ً لكل ما یجري في العرض المسرحي بعض سمات العلاقات التي تمثل  ً خفیا انزلاقا
جدیدة تمثل  ً  الكلاسیكي ، أما التناغم فھو یحُیل المادة إلى تفرعھا كي ینتج نماذج

ن الزي الكلاسیكي یؤدي إلى بلوغ الوحدة في التصمیم بوساطة طموح ، إذ إ ىأقص
التي تنسجم مع  سیج جسده ویصل بھا إلى توتراتھا تحقیق العلاقات  المرئیة ضمن ن

إیقاعیة حركة الممثل في جریانھا  وتماسكھا مع تشكیلات الزي المسرحي ، فھما قد 
ً ، فمتعة المشاھدة تصل إلى  غایاتھا حین یصل (الزي) إلى قیمة توتره ، إذ سببا جریانا

جسد الممثل الإغریقي میثولوجیة ، فالزي الكلاسیكي و یصل بالجسد إلى ارتعاشاتھ ال
على انبعاثھما سویھ ، فالحركة تتلاحم بشكل جمالي مع تصامیم الزي  قد تعا با

  .المسرحي الكلاسیكي أثناء العرض المسرحي

ً و  حدة الصورة المرئیة ، فھما یمثلانفالزي و الجسد یتلاحمان في و    ً سامیا شكلا
ً ، كما إنھما یعبران عن صورة روحیة تتمث ً ریادیا ل و تتجسد فوق خشبة شاملا

 یة المعماریة ،فیتخطیامجموعة من التصورات و الأفكار التشكیل مسرح ، فیشكلانال
للتشكیل الذي یدخل الوعي في مرحلة مبكرة ، ھما صورة نمطیة لأنَّ  ؛ الأبعاد التقلیدیة

هیكون الز ولذا ً ً یفتح نوافذ عدّ ً مرئیا   . )٤،ص٨(ینظر:للذاكرة الشعوریة ي عنصرا

لنمطیة للوعي المعلن ، وھو كذلك مساوي للسمة التحتیة الصورة ا"فالزي ھو       
للتفكیر ، فھو لیس صورة تجسیمیة تسطیر على المخیلة ، و لا ھو بنى مجھول 

من جھة ، ومن جھة  بالنسبة للجسد ، بل ھو تكشف یجري على شكل تفكیر و تأمل
تخطى یخضع لسلطان الطبیعة في تمامھا الأبدي و السامي ، وصورة روحیة ت أخرى

 حواراتھ ، وإنما تجري یتقید حدود الاستعارة و تقترب من التأمل الحر للفكر الذي لا
وفق تداعیاتھا الحسیة ، فتحل في الأشیاء وكأنھا فكرة حیویة تتوسط الوعي و  على

ن ھذا السیر إلى الأمام یجري في عمق تشكیلات الزي ، إ )٢،ص٧("الطبیعة
ً في ملا محھ و أشكالھ التي تتبدل في كل مرة ، فھو لا یعرف الكلاسیكي ، إذ یجد تغیرا

 الثبات في تكویناتھ ، فینقلب شكلھ في كل حركة من قبل حركات جسد الممثل ، ویعلن
ً ذو   .تشكیلات في غایة الروعة  بذلك عن نشاطھ بوصفھ ارتباطا

  



 حافظ جباري محمود.  د                   العراقي المسرحي العرض في الكلاسیكي للزي مقترحة رؤیة

 ١٦٨  ٢٠١١لسنة  ٥٧العدد 
 

ً إ        یقودنا إلى عدّ  العرض الكلاسیكي ھو زي موحد ، وھذازي الجوقة في  نّ
ً ، إذ إالجوقة بوساطة توحید  ً بصریا ً واحدا ن ذلك التوحد بالشكل یقف علیھ زیھا ممثلا

ً الإنشاء البصري للمشھد  ً  وجمالیا ُ ، إذ إبنائیا ً المسرحي الكلاسیكي عموما السعي  نّ
وراء تحقیق إدراك الزي یعتمد على دخولھ ضمن عملیة التكوین العضوي لتصمیم 

ً عن مساھمتھ في البنیة الإنشائیة للتكوین العام للصورة  الزي المسرحي ، فضلا
  .المسرحیة 

ومن أجل أن یتسلق الزي الكلاسیكي حول التأملات الأسطوریة التي تقود        
ً لتلك الأشكال التي یحُیلھا الزي إلى  الجوقة إلى استشعار طریق المستقبل ،وتبعا

جانب أخر تتعلق بقدرتھا الفائقة  فضاءات مفتوحة من التأمل  والاستشعار ، فأنھا من
ً بوساطة  دُرك تماما على استبعاد الذات المؤقت عن كل ما ھو طارئ و ثانوي ، فھي ت

ً جزء معھا المتلقي الإغریقي بوصفھا إشعاعاتھا المرئیة التي یتفاعل ً  ا ّ  من طقوسھ ، إلا
 ً ً و تكرار أنّ ً تأویلیا طیة ات صوریة وسالزي و بتكویناتھ المتنوعة یمنح المتلقي بعدا

ا عل  تقم  ملا ح ، فھي تتوزع ما بین قدرتھ تقدم على أساس مزدوج  بنائي
ن ھذا الأساس یضمن التفاعل التشكیلي الذي یعجل بالتطورات المستقبل ، إذ إ

الملازمة لتشكیل العرض الكلاسیكي ، فتقف على مستوى واحد من النقیض وھو 
باكتساب الوعي المنجز الذي تمتلكھ ، و  إلاّ  البطل الأسطوري ، فھي بذلك لا تبادلھ

تحاول أن تنشره في فضاء العرض الكلاسیكي ، فالزي یتقابل مع منظومة ابتدائیة 
ً مع الظواھر الع ◌ً إ ٠لنیة التي تتلبس فیھا الإحداث تتنافر موقتا ّ ◌ ھذا التطور البنائي  نّ

على الصورة لب في منظومة تشكیلات الزي و تفاصیلھ و تطوره العضوي ، یتغ
یتفاعل مع التحولات النھائیة للعرض ، فالمشھد المسرحي  النمطیة للجوقة إذ

أو ینقلھ إلى شكلھ ،الكلاسیكي یقدم زي الجوقة كمقدمة لصالح التشكیل البصري العام 
ً بوساطة  المرئي أو العیاني ، فیتقابل مع ما یحملھ زي (الإلھ) و یتصارع معھ بصریا

ً لذلك المعادل الموضوعي للصوري تشكیلات الزي الموحد   .ة ، فتصبح تبعا

ً إ      " اللون و الضوء ، و الخطوط ، و عناصر الزي الكلاسیكي المتكون من  نّ
ً ما بین الغرابة و بین الاحتفال ، فالحس الغرائبي یتنازل  الخامة ، تمثل تداخلاً بصریا

ً لما ھو احتفالي"( صنع الزي أنموذج عن ، وضمن ھذه العناصر ی )١٩٩،ص٩مؤقتا
ً (الذات الكلیة ، و الموضوع  حالات الفرد  وتتمثل في قدرتھ على أن یكون في آن معا
الكلي) مما یمنحھ بنیة المضطربة ، إذ تتمركز في تنظیم اللوحة التي تشكل موضع 



 حافظ جباري محمود.  د                   العراقي المسرحي العرض في الكلاسیكي للزي مقترحة رؤیة

 ١٦٩  ٢٠١١لسنة  ٥٧العدد 
 

العرض لھذا التنظیم ، فالمنطلقات الكلاسیكیة الكلیة تقود الأشیاء و الموجودات 
ً ، فیتحول بفعل إلى الیقین ، إذ یرتبھا المترابطة  ً محكما الزي المسرحي الحامل  ترتیبا

للون بقوتھ القدریة و التاریخیة إلى أواصر تشكیل فلسفیة العصر ، كما أنھا تخلق 
النماذج القانونیة ، فھو لا یخلق العالم الواقعي و إنما یقدم بخلق عالمھ المیتافیزیقي 

 ً خفاء الضرورة تحت سیطرة أفعالھا المتحررة ، فینكشف الحریة تقوم بإ بسبب أنّ
ً قواه  الطریق الذي یحكم التطور الذاتي العضوي المتصاعد ، فالزي الكلاسیكي حاملا
المدمرة بوساطة الوھم التشكیلي و الضوء و الظلام ، وانھیار متساقط  الضوء علیھ ، 

 ً ً لذلك فأنّ البنیة القدیمة القائمة على إثارة التشابھ الظاھري الذي یقوم على نمط  وتبعا
ً مطلق الوجود الفعلي للأفعال  السؤال الفلسفي و الاندماج فیھ لفترة طویلة ، تمثل فراغا

  .الحرة 

       ً ُدرك ملامحھ إلاّ  إذا في عملیة انھیارات متكررة وغیر قابلة  فالزي الكلاسیكي لا ت
ً على مستوى الث ً حاسما قافة ، فالمورث التاریخي لا یحط من للتفسیر ، و تمثل تناقضا

قدر التشابھات الظاھریة ، فالعرض الكلاسیكي ھو مزیج من أشكال رمزیة ، 
ً مع (الإلھ) نفسھ ، لذلك  رومانسیة ، و واقعیة ، فالممثل الذي یرتدي الزي یمثل تشابھا

اء ھا فیھ تكوینات الزي الخاصة بأجوتفالممثل یعبر عن أبعاد تلك الصورة التي وضع
(الإلھ) ، و مساعدة جسد الممثل على تنفیذه لارتعاشتھ المیثولوجیة و حركات تحولیة 

قدرات إبداعیة تؤدي  و الفكرة ، فالزي و الممثل یمتلكابسبب قرب الزي من الجسد 
إلى تحقیق كیانات تحولیة  وطقسیة ، فالطقس قد امتلأ بالعملیات الملازمة للإنشاء 

  .التكویني

لتفاعل على شكل متنافرات تمثل خبرة بالنسبة للعرض ، فالطقس وبدأ ا     
الحضوري و الغائب یتجاوز السر و یقدمھ بشكلھ العلني ، فالزي یقدم صورتھ 

یضيء الروح و یكشف الظلام ون في الزي للعبر الإشكال المختلفة ، فا الدینامیكیة
و یطرح المعلن و سلطة الإرادة و الضرورة متفاعلة مع الجمیع ، لذا فھ بسبب 

فالتوتر المتضاد ما بین اللون الخارجي و یة و رئیسة ،المخفي على شكل طبقات ثانو
ً حركة عضویة تحولیة لا یتم  الزي مرتبطان بمسافة متجاورة ، لذا فھما یشكلان معا

ً ى تعبیرات متساویة ، إالحكم علیھا إلا إذا وصلا إل الكلاسیكیة یمثل عبثیة  الزي في  نّ
یتشابھ الداخل _ و الخارج ، إذ لا یبالي العرض  في ھذه الدورة الشمسیة ، إذ ناالإنس

بتقدیم الواقع و لا یشترك المتلقي بكل ھذا ، فالمتلقي لا یطالب العرض بالواقعیة ، فھو 
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ً ، فحقلھ المغناطیسي لا ینفصل عن حقل  ً و واقعیا ً حقیقیا منغمر تحت الزي انغمارا
     . ) ٨٤_٧٣،ص ص١٥كي ( ینظر :العرض المسرحي الكلاسی

      ً العرض الكلاسیكي یتفاعل مع المتلقي ضمن دائرة الاھتمام المتبادل ما بین إنّ
ھما قوة الخیال الفردي تستبطن الأشیاء وقد أصبحت أشیاءٍ بدلاً من أن الطرفین ، فكأنّ 

المتلقي أو  تكون علاقات ، فالرؤیة قد انغمست بتلك الحقول المغناطیسیة ، فلا یكون
ً  ،و مجرد موضوع سلبيالممثل  وزیھ مجرد قوى ضعیفة أ العبثیة ھنا  بل العكس لأنّ

ً وھي لن ً لم یعدھما مطلقا ً مرة أخرى ،  تفتح للبصیرة الداخلیة لھما طرقا تتكرر أبدا
یكون على مسافة قریبة من بعضھ ، فالزي و اللون و الضوء و  تكویني فلكل أنشاء

، فالھذیان الإبداعي للأسطورة ینتقل بسرعة البرق إلى الجسد الممثل متجاورین 
العبیري لكل الإنشاء البصري مما یؤدي إلى تحول الوظیفة الحیاتیة الوضعیة إلى 

ن الكلاسیكیة أ ، ویعود سبب ذلك  ذاتھ الوقت في طاقة وظیفیة دینامیكیة معبرة و فنیة 
و أنما على میتافیزیقیا الزي ، وقد   طفق على میتافیزیقیا الأسطورة القدیمة لا تقوم 

  .تمثل الجسد بكلیتھ 

  الإطار النظري من مؤشرات ما أسفر عنھُ 

ً _ إ١ ، فإنتاجھ الاستھلاكي یقوم على  النص الكلاسیكي القدیم یقدم مبادئ تقنیة بنائیة  نّ
  .تفتیت الظاھرة 

 اطة تفعیل المخیلة عندي ب س_ تتشكل الرؤیة الجمالیة التصمیمیة للزي الكلاسیك٢
المصمم عبر عملیات التأویل التي تساعد على إنشاء الصورة الذھنیة ، ومن ثم تنفیذھا 

  .ضمن الوحدة التصمیمیة للزي المسرحي المعاصر 

_تعتمد الرؤیة الجمالیة على المرجعیات الفكریة كأساس لھا ضمن الثقافة العامة  ٣
الفلسفیة و العملیة للمنجز الفني ضمن إطار  والخبرات المتراكمة بوساطة التجربة

  .العصر

ً _ إ٤ ً  أشیاءً  الكلاسیكي یفضل التشكیل بوصفھ العرض نّ أبعاد  منفردة ، لذلك فأنّ
العرض لا تأتي فقط من البعد التاریخي ، وإنما تأتي من الاندماج الذي یحدثھ الفعل 

  .شاء التكویني للعرض المسرحي التركیبي للفھم  والحركة التطوریة التي یمارسھا الإن
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ً عن تشكیل  ھ ممثلاً ممثل الكلاسیكي بكل حواسھ بوصف_ یستعین ال٥ للحضارة ، فضلا
  .صورة بصریة لجسده بوساطة الزي المسرحي 

  الفصل الثالث

  (إجراءات البحث)

   _مجتمع البحث :١

تم  مدینة بغداد ، ویة المقدمة في یتكون مجتمع البحث من المسرحیات الإغریق    
اختیار مسرحیة (أنتوجونة الإغریقیة) للمؤلف (سوفوكلیس) كعینة للبحث بشكل 
قصدي وذلك من أجل تنفیذ رؤیة مقترحة لزي الشخصیات الرئیسة و بشكل معاصر 

ً عن الكشف عن الكیفیات المختلفة لتوظیف الزي  ،لغرض زیادة التعمق الفكري،فضلا
   .معاصرةالمسرحي ضمن رؤیة جمالیة 

  _ أداة البحث :٢

عتمد الباحث على ما أسفر عنھ الإطار النظري و المصورات التاریخیة لطرازیة إ    
الأزیاء الكلاسیكیة ، و الخبرة العملیة و النظریة المباشرة للباحث ، لإنشاء رؤیة 

     .مقترحة معاصرة للزي الكلاسیكي 

  _ منھج البحث : ٣

، و الوصفي في  من المنھج التاریخي یبي) ، وقد أفادالمنھج (التجر عتمد الباحثإ
  ٠بعض مجریات البحث

  _ الرؤیة المقترحة لأزیاء مسرحیة (انتجونة الإغریقیة) : ٤

ُعد مسرحیة (انتجونھ) لمؤلفھا سوفوكلیس (       ق.م) واحدة من  ٤٠٥_٤٩٥ت
نیة حتى التي امتدت عبر الحقب الزم  ،المسرحیات التي تحتوي على مضامین كثیرة

ً ما  ً تراجیدیا وقتنا الحاضر ،إذ تقدم لنا المسرحیة بوساطة محتواھا الحكایاتي تصادما
بین قیمتین اجتماعیتین تتمثل بالواجب المقدس المفروض على كل فرد في احترام 
تطبیق القوانین الوضعیة و تنفیذ أنظمة الدولة ، أما القیمة الثانیة فھي تھتم باحترام 

رة) و تنفیذ القیم العائلیة ،وھنا یبدأ الصراع ما بین شخصیة (كریون) العائلة (الأس
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قوانین الدولة ، والأخر أرادة (انتجونھ) باحترام قوانین العائلة  ذالمتمثل بإرادة بتنفی
،وكلاھما یستمیت في الدفاع عن رأیھ و یعُده ھو الإصلاح ، مما یؤدي إلى نھایة 

  .مأساویة 

ً إ      اث المتمثلة بالصدمات الحادة تدفع مصمم الزي إلى تكوین وحدة حبكة الإحد نّ
ً متجانسة من الوحدات التصمیمیة تشكل وتوحي إلى بیئة الحدث و مكانھ مستفید من  ا

أجواء الأحداث لیصمم مفردات الزي من (الألوان ،والخطوط ، والملمس ،والكتلة 
ً تتجھ نحو تمازج الخ)لخلق صورة معبرة عن ملامح الشخصیة ، فالمأساة ٠٠، درامیا

ما  الأحداث و تماسكھا ضمن بنیة درامیة واحدة یظھر خلالھا صراع الشخصیات في
بینھا ، وسعیھا إلى تحقیق أھدافھا ، ومن اجل تحقیق غایة وھدف ھذا النوع من 
الدراما یدفع بمصمم الزي إلى تحدید الوحدات اللونیة ؛ بوصفھا تشكل سمة محسوسة 

تلقي نحو متابعة أفعال الشخصیات وھي تعبر عن أفكارھا و عواطفھا و تشد انتباه الم
صراعھا ضمن المشھد المسرحي ، وھذا ما یدفع بمصمم الزي إلى اختیار عناصر 
تكوین الزي بدقة من اجل خلق وحدات من شأنھا الكشف عن الخط الدرامي للمسرحیة 

.  

ً إ      تعبر عن أرادات ذاتیة و تضحیات أجواء المسرحیة تحتوي أحداثا دمویھ و  نّ
ً ما بین العاطفة الأسریة و المتمثلة  وقرارات صارمة ، إذ یظھر الصراع واضحا
بشخصیة (انتجونھ) و تنفیذ الواجب ، واحترام القانون و تطبیقھ على الكل المرتبط 

تحدید اللون المناسب و الخامة و  هبشخصیة (كریون) ، تدفع بمصمم الزي باتجا
لزي التشكیلیة و التركیبیة بصورة تتوافق مع بقیة الألوان و العناصر عناصر ا

ً عن  البصریة الأخرى التي تظھر وصف ضمن المنظور البصري للمتلقي ، فضلا
ً على  الذي اللون ً یستقصي الحدث الدرامي من جانب ، وحاثا ً جمالیا یحمل أسلوبا

ھات الفكریة و الجمالیة استنطاق الأحداث و درجة التحسس بھا ، لذا فان الاتجا
ً بالشخصیات التي  المعاصرة تؤسس في ضوء القیم التي یحملھا نص المسرحیة ممثلا
تبحث عن القیم الجوھریة ،و الشخصیات التي تقف بضد منھا ، وھنا لا یتحقق البعد 

كل الجھود  تضافرالفكري لتصمیم الزي عن طریق اللون فقط وإنما بوساطة 
مناسب و معبر عن ملامح الشخصیة بأبسط صورة وبعیدة عن  التصمیمیة لتحقیق زي

   .الغموض و التعقید في الشكل العام 
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ومن ھذا المنطلق سیجتھد الباحث باقتراح رؤیة تصمیمیة معاصرة لزي الشخصیات 
الرئیسة ضمن مسرحیة (انتجونھ) ، وأن تكون جاھزة للتطبیق في حال الشروع في 

ة التي ینطلق منھا الباحث في تصمیم الزي سینشأ عرض ھذه المسرحیة ،وأن الفكر
في ضوء الحفاظ على الخط الخارجي للزي الإغریق مع أجراء تغیرات عصریة 

   .ضمن بنیة الزي التشكیلیة و التركیبیة لكل شخصیة 

  أ ـ تصمیم زي مقترح للشخصیة الرئیسة (انتجونھ) :ـ 

ُعد شخصیة (انتجونھ) المحور الأول في البنیة ال  مسرحیة ، فأن مھمة ھذه درامیة للت
الوقوف بوجھ أفكار المحور الثاني المتمثل بشخصیة (كریون) الذي یمثل  الشخصیة 

ُعد ھذه الشخصیة قریبة  أرادة احترام و تنفیذ القانون من دون تردد أو عواطف ، إذ ت
و  ترید تطبیق روح القانون ،أما (انتجون) فھي بالعكس من ذلك إذ الإلھمن شخصیات 

النظر بعین العطف  والشفقة الإنسانیة في تنفیذ الأحكام الصارمة على أن تكون ھناك 
ً لتطبیق تلك القوانین     .مجالاً مرنا

  _ألوان الزي: ١

اختیار (اللون الأحمر القاتم) و بدرجة لونیة عالیة التركیز من ناحیة الصبغة       
لزي العام و باللون ع تكوین االطبیعیة للزي و إضافة قطعة قماش بشكل یتجانس م

ن لھذه الألوان السابقة (الأحمر ، والأسود) تعبر عن الاندفاع ، الأسود ، إذ إ
والإصرار ، و التثبیت على الموقف ،و الشموخ ، إذ یتشكل زي شخصیة (انتجونھ) 

ً لیعبر عن حالتھا النفسیة مع المحافظة على أبعادھا الدرامیة ضمن الأحداث    .لونیا

  خطوط الزي: _ ٢

اختیار الخطوط العمودیة التي تشیر صفاتھا البصریة إلى القوة و الاستقامة و      
ً عن الإیحاء بالوقار و الجلال وقدرة عالیة في وحدة التصمیم  وضوح الموقف ، فضلا
،لھذا یتم تنفیذ تصمیم الزي بخطوط عمودیة مع امتداد الشكل العام للزي من ناحیة 

ة زخرفة ھندسیة بإیحاءات و أشكال نباتیة ما بین الخطوط و بدرجة الطول ، مع إضاف
ً من اجل الإشارة إلى الجانب العاطفي و الرقة النسائیة    .فاتحة جدا
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  _ملمس الزي: ٣

بالخشونة و الصلابة ،تعطي إیحاءات  ر أقمشة ذات إیحاءات طبیعیة تمتازن اختیاإ     
، وھذه الصفات الأساسیة للشخصیة ، مع  بصریة بالھیبة و العظمة و قوة الشخصیة

صلابة الزي و خشونتھ مثل وضع قطعة من الجلد  لزي تؤكدإضافة إكسسوارات ل
المخرم و المنقوش فوقھ أشكال ھندسیة عصریة في أماكن من امتداد الزي على أن 

  .تكون في الصدارة و بشكل متوازي من كل جانب في شكل الزي 

  لمقترح :ـ ب ـ زي شخصیة (كریون) ا

ه أبرزھاشخصیة (كری تمتاز       (سمات الوقار ،  ون) من الناحیة الشكلیة بصفات عدّ
كبر العمر  وأرادة صلبة ،و دلالات المفكر ،والحكمة ،وو المكانة الاجتماعیة الراقیة ، 

قوة الشخصیة) إما منطلقات الشخصیة الثقافیة و الفكریة فأنھُ یؤمن بالفلسفة و ،
ً لذلك الوضعیة ف ي تطبیق القانون  وتنفیذه على كل الرعیة من دون استثناءات ، وتبعا

یمكن القول بأن شخصیة (كریون) تتمتع بصفات متماسكة وقویة ، ولكن سرعان ما 
لھُ ، ونتیجة لذلك یبُتلى بالمصائب  لإلھھایتخلى عن موقفھ نتیجة إحساسھ بمعارضة 

  قتراح زي لشخصیة (كریون) كما یأتي: أنھا انتحار (ھایمون) و زوجتھ ، ویمكن وم

  _ألوان الزي: ١

 ،اختیار اللون (الصحراوي القاتم) لما یتمتع بصفات لونیة تعطي إیحاء بالقوة     
ً عن تمتع ھذا اللون بالتأثیر النفسي  ،والوضوح و التأثیر المباشر على الآخرین ، فضلا

یتنافر مع لون زي شخصیة  الكبیر على الحواس البصریة ، وھذا اللون یتقاطع و
بقوة امتصاص الألوان الأخرى  بأن اللون الصحراوي القاتم یمتاز (انتجونھ) مع العلم

     .، مما یعطي لھُ الصدارة في التأثیر البصري على المتلقي 

خط٢ تنعكس في طیات الزي لتوحي لنا  وط الزي: اختیار الخطوط الأفقیة إذ_ 
المتلقي و تتنافر مع  لى الجانب البصري عندث  عبانحرافات ذات دلالات قویة تأ

خطوط زي شخصیة (انتجونھ) عن طریق الصراع القائم ما بین الشخصیتین في 
  .المشھد المسرحي 
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  _ملمس الزي:٣

ً إ    لملمس الخشن یناسب اتجاه الشخصیة الدرامي ، ویساعد على تكوین صورة ا نّ
ً في مرئیة عن طریق الملمس الذي یبث إیحاءات خشن ً ریادیا ة و صلبة تؤدي دورا

إیصال أبعاد الشخصیة للمتلقي ، وكأن یكون مادة القماش المستعملة ذات نتوءات 
ضمن القاعدة الأساسیة للقماش مما ینعكس على تكوین  ةبارزة وفراغات لونیة متباعد

ً دور زي یقترب من مفھوم الشخصیة و یؤديمنظر بصریة لشكل ال ً أساس ا في  یا
  .مسرحیة أحداث ال

  ج ـ زي شخصیة (اسمینا)المقترح :ـ 

(المرونة ،وحب السلام ،و  ذه الشخصیة صفات شخصیة واضحة أبرزھاتمتلك ھ     
الفكري یتبع قناعاتھا بالثوابت التردد ، والخوف ، و الضعف) إما موقفھا الدرامي و 

ً  القابلة للخرق أو التبدل ، و لذاغیر  ُخالف أخت فأنّ ھا (انتجونھ) بعدم امتلاكھا (اسمینا) ت
روح التحدي و الإرادة الصلبة في اتخاذ الموقف الذي ینبغي أن یكون علیة الحال 

    .الجدید 

  _ ألوان الزي : ١

اختیار اللون (الرصاصي الفاتح) في معظم تصمیم الزي ، لما یتمتع بھ من صفات      
شكل أي أبعاد فكریة أو فلسفیة لونیة منھا (الحیادیة ، و التردد ،و السلام) إذ لا ی

ن شخصیة منطلقات الشخصیة في الأحداث ،إذ إمع  ً  متقدمة ، وھذا ما یكون منسجم
(اسمینا) فاقدة لحریة اتخاذ قرار یُساند شخصیة (انتجونھ) ، لھذا فأن اللون الرصاصي 

صري الفاتح یكون ذا فعالیة في إیصال أبعاد الشخصیة للمتلقي و یكون لسان حالھا الب
  .المباشر مع معرفة أفعالھا في الأحداث 

  _ خطوط الزي: ٢

ن خطوط زي (اسمینا) تكون على شكل خطوط ملتویة و متعرجة لا توجد لھا إ     
ً عن الابتعاد عن توضح تلك الخطوط من اجل إخفائھا داخل  نھایات واضحة ، فضلا

ن خلفیة (قاعدة) الدرجة اللونیة وتكون شبھ سیادة للون ، إما الخطوط فتكو
ً الابتعاد عن توضیح زویا الخطوط الحادة وإنما جعلھا تتلاش مع طیات  للزي،وأیضا

  .الزي من اجل تكوین زي یحمل صفات الشخصیة ضمن المسرحیة 
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  ـ ملمس الزي : ٣

اختیار أقمشة ذات ملمس ناعم مصقول ، مثل أقمشة (الحریر ، و الستان) وغیرھا     
التي تحتوي على تناغم نسیجي عن طریق  واصفات الناعمة ممن الأقمشة ذات ال

(السدى  وللحمھ) المتشابكة بشكل دقیق و صغیر ، وھذا مما ینسجم مع ھدف 
الشخصیة ضمن الأحداث و موقفھا في اتخاذ قرار عدم التدخل في صنع الموقف 

ن السمة الأساس في ھذه فرضھ الظروف المحیطة بالشخصیة ، إالمناسب الذي ت
شة إذ كان صحیح ھذا لشخصیة ھي القبول بالوضع الراھن و التسلیم بھ من دون مناقا

   .عاكس  لضوء  ً  ،لھذا یكون ملمس الزي ناعم الوضع أم خطأ

   د ـ زي شخصیة (ھایمون)المقترح :ـ 

بوساطة نص مسرحیة (انتجونھ) نكتشف صفات ھذه الشخصیة و تأثیرھا الكبیر     
علھا الدرامي الذي یقلب موازین الحیاة بالنسبة (لأنتجونھ) و على أحداث المسرحیة و ف

 ،كذلك (كریون) وھو یقترب و یتداخل في العلاقة الفكریة من شخصیة (انتجونھ)
ً لأفعالھا و بشكل معاصر     .ولھذا یتم اختیار عناصر زي الشخصیة تبعا

  ـ ألوان الزي :  ١

نیة متوسطة ، إذ تتطابق صفات ھذا اختیار اللون (الأزرق الفاتح) و بدرجة لو     
الخ) مع أبعاد ھذه الشخصیة ٠٠اللون ومنھا (السمو ، والصفاء ، و السلام ،والرفعة ، 

ً و رفعة من الواقع ،وأنھ لم یحصل علیھا و  الضحیة ،لأنھا تتطلع إلى حیاة أكثر سموا
لھذا فأن لقائم ما بین (انتجونھ) و (كریون) ،اأنما حصل على الموت بسبب الصراع 

منفعة للكشف عن أبعاد الشخصیة النفسیة و  ار اللون (الأزرق الفاتح) یكون ذواختی
   .الفكریة 

  _ خطوط الزي : ٢

نما تجري الخطوط على یمة من دون انحرافات في الشكل و إاختیار خطوط مستق      
ذلك شكل مستقیم من الأعلى إلى الأسفل في بنیة الزي مع توضیح درجة لون الخط و 

مع الخط في عموم الزي مما یساعد على إبراز  ً  عن طریق تصمیم ظل مترافق
ً مما توحي للمتلقي بممیزات الخط یظھر بشكل  ھ و تجعل ، الخطوط إلى الأمام بصریا

ً في التصمیم الذي یھدف إلى إنشاء زي یمتلك الصفات  ً و انسجاما واضح و أكثر بریقا
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ة النفسیة و العاطفیة و الفكریة للشخصیة ضمن سیر اللونیة و الشكلیة المناسبة للحال
   .الأحداث

  _ ملمس الزي : ٣

ملمس ناعم و الأخر خشن ، لھذا یتم  ینقسم ملمس زي شخصیة (ھایمون) على      
استعمال خامة (أقمشة) تحمل دلالات و إیحاءات ملمسیھ تمزج ما بین الخشونة و 

(حریر ،و الستان) مع إضافة أقمشة خشنة  النعومة ، ومثال ذلك استعمال أقمشة ناعمة
(الصوف ، والكتان) على شكل رداء خارجي تردیھ الشخصیة فوق الرداء الناعم 
الحریري مما یخلق ثنائیة ملمسیھ في تصمیم زي الشخصیة ؛ بسبب تتداخل و امتزاج 
الجانب الفكري للشخصیة ،فمن ناحیة ترى في الشخصیة میولھا باتجاه العاطفة 

یة أخرى تسعى إلى تطبیق القانون واحترام الواجب ، لھذا یكون من الضروري ،وناح
   .تضمین الزي الملمس الخشن  والناعم في آن واحد 

  نتائج البحث

١ _ ً الزي ھو المفتاح الرئیس الذي یفصح عن أبعاد و ملامح الشخصیة التي تم إنّ
طورة التي یكون فیھا التوصل ألیھا عبر فك رموز النص المسرحي ،فھو مقترح للأس

ً مع الثانوي لكشف الظاھرة ومعرفة الجوھر بوضوح    .الرئیس متضاما

ً _ إ٢ الزي في العرض الكلاسیكي ھو امتداد للعلوم التنقیبیة و الاجتماعیة و  نّ
  .التاریخیة بمختلف اتجاھاتھا ، لذلك ھو یدخل في منطقة الفلسفة و التأویل 

ً _ إ٣ زیھ یمتلكان أسطورتھما الذاتیة التي تعبر عن مضامینھما  الممثل الكلاسیكي و نّ
ر عاجز عن وضع االبصریة و التشكیلیة بإزاحة قدرة الأسطورة الحواریة ، فالحو

الضرورة بمقابل امتلاك الحریة المطلقة ، ولكن الجسد حین یمتلك أسطورتھ فأنھ 
ً ، إذ یضع الحریة الضروریة لاكتمال الصو رة البصریة لھ ، یعكس التناسب تماما

  .ویشمل الزي على الإرادة الكلیة بقدرتھ على الانتقال عبر الزمن

ً _ إ٤ الزي الكلاسیكي یتحد مع حركات الممثل وقد تداخلت فیھما صورتان ،الأولى  نّ
ھي الشخصیة (الإلھ) أو (شبیھ بالإلھ) أو المقترب من (الإلھ)،وھي شخصیة حفظتھا 

الثانیة فھي اللاشخصیة (الحركات العنیفة ، و  حوارات النص بشكل دقیق ،إما
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الرعشات ، واللطم ،والصراخ) وھي المتحول المخفي أو الباطني ،وتنافر الصورتان 
  .یتم وفق الإیدیولوجیة الفلسفیة و الجمالیة للعرض الكلاسیكي 

م الزي الكلاسیكي الفخم في التكوین یمتاز بالرھبة و یثیر الفزع ، فھو یتحك نَّ _ إ٥
، أنھ یحرث أرض الماضي لیستخرج  ً  أركیولوجی بمصیر جسد الممثل فیصبح الزي

منھا اللامرئي و المخفي عن طریق إبعاد ما ھو یومي  و استحضار المستقبل و تنبأ 
   .بتحولاتھ الجمالیة و الفكریة 

فیھا  دھاشواسنا ، فھو یوقفھا لأجل بعث الإن الزي المعاصر یساعد في إقلاق ح_ إ٦
ثم یطلقھا ثانیة ،و الإطلاق لا یأتي إلا حین یمر بمرحلة التأویل و التفسیر الدلالي 

  .المتلقي  فضلھ الزي المعاصر استجابة لتكویناتھ والذي یكتسب ب
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    قائمة المصادر

،تر،شكري المبخوت ،مجلة فضاءات مسرحیة علل الزي المسرحي_بارت،رولان:_١
  ٠ ١٩٨٧شؤون الثقافیة ،) ،تونس : منشورات وزارة ال٨_٧،ع(

،عمان :منشورات وزارة  مدخل إلى السینما في المسرحجلال،زیاد :_٢
  ٠ ١٩٩٢الثقافة،

الرؤیة الإخراجیة و مرجعیات القراءة في تشكیل _الدلیمي،عبد الرضا جاسم:٣
أطروحة دكتوراه غیر منشورة،بغداد: جامعة بغداد_ كلیة الفنون العرض المسرحي ،

   ٠ ٢٠٠٤الجمیلة ،

)،السنة ٣،الكویت:مجلة عالم الفكر،ع(نحو علم جمال عربي_الدسوقي،عبد العزیز:٤
  ٠ ١٩٧٨الأولى،

،بیروت:دار الكتاب العربي ١،طمختار الصحاح_الرازي،محمد بن أبي بكر:٥
،٠ ١٩٦٧   

،تر،خلیل شرف الدین،ونعمان أباظة تاریخ المسرح_ریل،لیون شافھویل:٦
    ٠ان ، ب ت ،القاھرة: منشورات عوید١،ط

،بحث  العنف وھستیریا الروح المعاصرة في النص الشكسبیري_السوداني،فاضل: ٧
   ٠ ٢٠٠٢)١٤٩منشور في الانترنیت ،الحوار المتمدن ،ع(

میتافیزیقا الذاكرة الجسدیة المطلقة في الطقس المسرحي : ٠٠٠٠٠٠٠٠_٨
  ٠ ٢٠٠٢)،١٥٩،بحث منشور في الانترنیت،الحوار المتمدن ،ع(البصري

التغریب في تصمیم أزیاء عروض المسرح الشعاوي،روعة بھنام:_٩
،أطروحة دكتوراه غیر منشورة ،بغداد: جامعة بغداد_كلیة الفنون المعاصر
   ٠ ٢٠٠٢الجمیلة،

  ٠ ١٩٩٤،تر،أحمد خلیل ، بیروت:دار الطلیعة للنشر، مقالات_شتراوس،لیفي:١٠
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طورة في عروض المسرح الرؤیة الإخراجیة للأس_عبد الحسین،أمجد زھیر:١١
  ،رسالة ماجستیر المعاصر

   ٠ ٢٠٠٩غیر منشورة،بغداد:جامعة بغداد_كلیة الفنون الجمیلة، 

،مجلة المنطلقات النظریة لمسرح الصورة_القصب،صلاح:١٢
  ٠ ١٩٩٥)،بغداد:جامعة بغداد_كلیة الفنون الجمیلة ،٩الأكادیمي،ع(

 لتنسیق الفضائي للمسرح الجدیدمن الشعریة الكلاسیكیة إلى ا_مطرود ،قاسم :١٣
،بحث منشور في الانترنیت ،مسرحیون (مؤسسة ثقافیة فكریة تعنى بالفنون 

  ٠ ٢٠٠٥المسرحیة)،

   ٠ ١٩٥٢،بیروت:المطبعة الكاثولیكیة،المنجد،معجم اللغة العربیة_معلوف،لویس:١٤

الكتب ، ، القاھرة : عالم  تاریخ الأزیاءنصر ،ثریا سید ، وزینات أحمد طاحون:_١٥
٠ ٢٠٠٠  

   ٠،نسخة مصورة ،ب ت الرؤیة النقدیة_الھاشمي،محمود:١٦

،تر،جبرا إبراھیم جبرا،بیروت:دار الكتاب العربي،ب  آفاق الفن_ الیوت،الكسندر:١٧
   ٠ت 

 


